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Tytut to zewnetrzna fizjonomia ksiqzki: jej afisz, wyznanie wiary, jezyk; tytut
przyciqga amatora, zatrzymuje na sobie jego wzrok i z gory go czaruje; tytul to
czarownik, ale nader tez czesto bezwstydny oszust. Tytul to niejako stan cywilny
dziela, prawie samo dzielo, to dos¢ czesto powodzenie tworczosci literackiej, a
czasami umieszczenie jej na indeksie'. Trudno o bardziej lapidarne i eleganckie
okreslenie réznorodnych funkcji wiazacych si¢ z tytulem dzieta. Tytuly dziet
literackich byly juz obiektem zainteresowan wielu badaczy”. Celem tej pracy jest
przedstawienie efektéw badania ideonimow utworow Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego. Sposob opisu ma charakter przede wszystkim jg¢zykoznawczy.
Jednak wydaje si¢ niemozliwe badanie tytulow dziet literackich wylacznie w
lingwistycznych kategoriach, tak jak gdyby znajdowaly si¢ one w ,kulturowej
pustce”. Rodzaj oznaczanego obiektu rzutuje bowiem na charakter i specyfike tej
kategorii nazw wlasnych. Sposob podejscia do zebranego materiatu ma wigc
charakter jezykoznawczy, ale interpretacja ujawnionych faktow jest przynajmniej po

czesci kulturowa.

Tytut jest ideonimem, czyli nazwa indywidualnego wytworu kultury
duchowej czlowieka — mozna wigc w jego badaniu zastosowaé wiedze
onomastyczng. Jest rowniez tworem jezykowym, doraznie utworzong fraza, ktora w
okreslonych warunkach stanowi cato$¢ komunikatywna zrozumiata dla odbiorcy.
Ideonim ma ,,natur¢ paradoksalna”, nie jest bowiem tylko nadang dzietu ,,etykietka”.
Znajdujac si¢ na pograniczu miedzy dzietem a $wiatem, prowadzi — by si¢ postuzy¢
stowami Marka Hendrykowskiego - ,,podwojne zycie™: «na zewnatrz» jest etykietka
1 oznacza, ,,wewnatrz” — jako czg$¢ utworu — jest swoista uwertura do niego. W
zwiazku z tymi wlasciwosciami pojawiaja si¢ 2 glowne funkcje tytutu:
identyfikacyjna (nazywana tez nominacyjno-identyfikacyjna, reprezentacyjna,
oznaczajaca, indywidualizujaca, identyfikacyjno-substytucyjna, wskazujaca Ilub
sygnifikacyjna®) - tytul wskazuje konkretny utwor, oznacza go, a tym samym

roznicuje utwory migdzy soba oraz funkcja inicjalnej metawypowiedzi (okreslana tez

! Cyt. za: Henri Behar, O tytutach surrealistycznych, ,,Pamigtnik Literacki” z. 2, 1981, s. 261.

2 Por. D. Danek, O tytule utworu literackiego, ,,Pamigtnik Literacki”, z.4, 1972, s. 143-174; H. Markiewicz,
Tytuly dziel literackich, w: Zabawy literackie, Krakow 1992, s.11-32; M. Matuszewska, Tytuly powiesciowe,
,,Ruch Literacki” z.2, 1977, s. 137-146.

* M. Hendrykowski, O tytule filmowym, ,,Kino” nr 12, 1979, s. 32

* Por. D. Danek, O tytule utworu literackiego, ,,Pamigtnik Literacki”, z.4, 1972, s. 166; M. Wallis, O tytulach
dziel sztuki, w: Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, Warszawa 1983, s. 7; S. Gajda, Spofeczne wilasnych tekstow
(tytutow), determinacje nazw ,,Socjolingwistyka” VI, 1987, s. 81.



jako deskryptywna, czy deskrypcyjna, znaczaca, charakteryzujaco-informacyjna,
semantyczna, metatekstowa, orientacyjna) - tytul to przynalezna do utworu
wypowiedz, wazny element jego konstrukcji. Eksponowana pozycja sprawia, ze jest
on pierwsza wypowiedzia o dziele przeznaczona dla czytelnika; kieruje uwage
odbiorcy na te czy inne skladniki utworu, interpretuje go, wywotuje okreslone

nastawienia i oczekiwania czytelnika, a tym samym steruje odbiorem tekstu.

Tytuly sa mini-tekstami kultury. Ich analiza onomastyczna powinna
uwzgledniaé: specyfike desygnowanego obiektu, czas i miejsce, w jakim powstato
dzieto, okoliczno$ci nominacji, sposob funkcjonowania ideonimu, jego model
treSciowy 1 ksztalt jezykowy.. Nazwa jest tu ,,pomostem”, instrumentem gry
komunikacyjnej migdzy nadawca a odbiorca. Realizuje zatem roézne strategie
porozumiewania: moze informowaé o utworze, jego tresci lub charakterze, moze
nosi¢ w sobie element artystycznego zamystu autora lub tez by¢ sygnalem wystanym
w kierunku czytelnika. Przedstawiona analiza ma w zalozeniu charakter
funkcjonalny. Funkcje ideoniméw powinny ujawni¢ rdzne sposoby morfologiczno-

gramatycznego i leksykalno-semantycznego uksztattowania tytutow.

Materiatem badawczym pracy beda ideonimy 152 utworéw autorstwa
Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego wchodzace w sktad teatrzyku Zielona Ges. Te
groteskowo-nonsensowne minidialogi pisane byty dla tygodnika ,,Przekr6;” w latach
1946-1950, a wigc w okresie stabilizowania si¢ nowego porzadku geopolitycznego
na $wiecie, w tym réwniez w Europie Srodkowowschodniej. Co istotne, nie byt to
najtatwiejszy czas dla poetdw, od ktorych zadano pisania zaangazowanych agitek na
temat powstajacej Nowej Huty, gornika Pstrowskiego, ktory wykonywal 700%
normy, adoracji $wiata zupelnie nieprzystajacego do tego, co proponowat
Gatczynski. Na Zielonqg Ges skladaja si¢ teksty pisane z przymruzeniem oka,
operujace czesto wykorzystywanymi technikami dystansu — ironii, parodii, pastiszu,
jakby ze $wiadomoscia, ze o Swiecie, ktory wypadt z formy nie ma sensu mowic
inaczej. W blahych dialogach autor przemycal istotne dla niego informacje,
szczego6lnie echa czasu wojen i kruchego pokoju, czasu wielkiej zmiany, poczucia
kryzysu, rozpadu tradycyjnego tadu oraz echa matych historii lokalnych,

wypetiajacych soba codzienno$¢ jednostek rozrzuconych przez wicher dziejow z



oswojonych przez nie miejsc oraz porzadkow, teraz za§ na nowo prdobujacych
znalez¢ dla siebie jaki§ azyl w rzeczywistosci. Teksty te mozna uzna¢ za
kwintesencj¢ pewnych cech twoérczosci Gatczynskiego, bo jest w nich wszystko:
zwrot do publicznosci, dydaktyzm, humor, groteska, makabryczny dowcip, czy
wys$mianie konwencji literackich. Co istotne, 1 na co chcg w niniejszej pracy zwrocic
uwage, ta czg$¢ tworczosci Galczynskiego przypada na czas, gdy dazenie do
popularno$ci zaczglo u niego wyraznie gorowaé nad jego poza cyganska. Mozna
wrecz zaryzykowaé stwierdzenie, iz przyttoczyla ja koncepcja poety masowego,
ktory swoje ,,by¢ albo nie by¢” $cisle zwiazal z szerokim odbiorca, co nie pozostato

bez wpltywu na uksztattowanie ideonimoéw tych tekstow.

Analize materialu rozpoczng od jego charakterystyki jezykoznawczej. Juz na
tym poziome mozna zauwazy¢ swoiste dla Galczynskiego cechy. Tytuly sa
przewaznie wypowiedziami prostymi, jedno-, dwu- lub wielowyrazowymi. Za
podstawowy model uwaza sig tytul bedacy rzeczownikiem w mianowniku, uzytym
bez dopetlien, w liczbie pojedynczej lub mnogiej, czy tez nazwa wlasna innej
kategorii, ktora w procesach onimizacji lub transonimizacji uzyskata status tytutu’. U
Gatczynskiego takie konstrukcje wystgpuja jednak bardzo rzadko. W analizowanym
materiale jest ich zaledwie jedenascie. Sa to rzeczowniki abstrakcyjne, np.:
Ostroznosé¢, Milos¢, Metempsychoza; rzeczowniki pospolite oznaczajace gtdéwnego
bohatera badz przedmiot pojawiajacy si¢ w utworze®, np.: Lew, Idiota, Mysikrolik,
Walizka, Kaloryfery. Obserwacja tytuldw o prostszych strukturach pozwala
stwierdzi¢, ze wraz z zawegzeniem si¢ struktury tytulu zawegza si¢ funkcja
informacyjno-charakteryzujaca, a dominuje identyfikacyjna. Dotyczy to szczegdlnie
tytutéw jednowyrazowych. Odwotuja si¢ one do planu informacji jezykowo-
tematycznej 1 ideowo-estetycznej utworu, ale w formie zredukowanej sygnalizuja
tylko poszczegdlne elementy treSci tekstu. Niewielka liczbe takich struktur w
Zielonych Gesiach thamaczy przede wszystkim ich funkcja moralistyczna (w
oswieceniowym rozumieniu) i agitacyjna, co trudno zrealizowaé w tak prostej
strukturze. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, iz drukowane byly one wtasnie na

famach ,,Przekroju”, a nie w elitarnym czasopi$mie literackim, ktorego zasigg

> Zob. M. Matuszewska, Tytuly powiesciowe, ,,Ruch Literacki” z.2 1977, s. 138.
6 . . . . . . . . . ’

Te ostatnie Mieczystaw Wallis nazywa tytutami metonimicznymi, gdyz wydobywaja drobny, cho¢ sugestywny
szczegot utworu; w tym przypadku pojawiajace si¢ w tekstach przedmioty. Zob. M. Wallis, O tytutach dziet
sztuki, w: M. Wallis, Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, Warszawa 1983, s. 267.
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oddzialywania jest zawsze ograniczony. Tu autor moégt przemawia¢ do szerokich
kregow czytelniczych, nie zawsze wyrobionych, czgsto opornych wobec jego
propozycji, lecz zapewniajacych mu tego typu kontakt, ktoéry zawsze cenit najwyze;j:
ze zbiorowoscia, nie z jednostka. Jak pisze Marta Wyka: ,,wydaje sig, ze
«najmniejszy teatr Swiata» byt dla Galczynskiego finatowa konsekwencja tej czesci
jego tworczosci, ktorej fundament wspieral si¢ na kontakcie z publicznoscia™’. Z
tego wzgledu autor szczegélnie dbal o atrakcyjnos¢ tytutdéw, ktore w najbardziej
powszechnej postaci (jednowyrazowej) mogly nie przyciaga¢ uwagi zbyt wielu

czytelnikow®.

Wsrod  tytutdow  wielowyrazowych najpowszechniejsze sa wyrazenia
dwusktadnikowe (w analizowanym materiale jest ich 52), ktorych podstawowym
cztonem jest rzeczownik opatrzony przydawka przymiotna. Maja one na ogét forme
mianownikowa: Zartoczna Ewa, Zlosliwy krasnoludek, Zamyslony kelner, Ciepty
Maciej, Dziwny kelner, Leniwi literaci, Potworny wujaszek, Pozytywny goral,
Niesmialy petent, Zloty zegarek, Tragiczny pianista, Ubogi poeta, Poranek
Mickiewiczowski, Noc hawajska, Salut Noworoczny, Wieczor sentymentalny. W
przypadku jednego tytulu przydawka umieszczona jest w postpozycji: Idiota
Nieztomny. Dwa tytuly to wyrazenia z przydawka imiestowowa: Zamarzajqcy
chiopczyk, Dymiqcy piecyk. Duza czg$¢ stanowia tez dwa rzeczowniki pozostajace w
stosunku nadrzedno-podrzednym: Pomyst Zeusa, Tragedia erotomana, Rekord
Gzegzotki, Zareczyny Gzegzotki, Koniec swiata, Lancuch szczescia, Mitos¢ chirurga,
Skarga Julka, Kitotnia zebrakow, Lament tworcy, Latarnia stawy, Corka
zegarmistrza; w stosunku wspotrzednym wystepuja tylko dwa tytuty: Pan Tadeusz,
Ballada ,, Lilie”. Utwory tego typu ukonkretniaja zakres znaczeniowy przywotanych
gtownych poje¢, takze charakteryzuja je badz wartoSciuja, precyzyjniej opisuja
bohatera utworu (odnosi sig to szczegdlnie do wyrazen zawierajacych przydawki),

przez co tez wyrazniej ukazuja swdj humorystyczny charakter.

" M. Wyka, Wstep do: K.I. Gatezynski, Wybor poezji, Wroctaw 1967, s.47.

¥ Na ten aspekt roli ideonimu w utworze zwraca uwage m.in. Stanistaw Gajda wskazujac na funkcje
pragmatyczng tytutu, okreslang tez jako reklamowa, propagandowa, ekspresywna, emocjonalna, spoteczna i
stylistyczna. Zob.: S. Gajda, Spofeczne determinacje nazw wiasnych tekstow (tytutow), ,,Socjolingwistyka”
VI, 1987, s. 84; zob. tez: M. Uzdzicka, Struktura a funkcja tytutow utworow literackich, w: Studia i materialy
Wyzszej Szkoly Pedagogicznej. Filologia Polska 7, Zielona Gora 1991, s. 243.
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Struktury nominalne o bardziej rozbudowanym charakterze to m.in.
wyrazenia przyimkowe, np.: Cud na pustyni, Cud w Lublinie, Koncert w
Czestochowie, Wesele na Kurpiach, Smieré w kawiarni, Piekielny Piotrus w niebie,
Biurokrata na wakacjach; wyrazenia przyimkowe rozbudowane przydawkami, np.:
Gzegzotka na konferencji pokojowej, Wieczor dyskusyjny w Krakowie, Prof.
Baczynski na Wyspach Brytyjskich, Awantura w najmniejszym teatrze sSwiata,
Rewolucja kulturalna w Wotominie. Wigkszos$¢ tego typu tytutow okresla miejsca w

przestrzeni realnej lub symbolicznej badz wskazuje na pewien motyw z utworu.

W 7 tytutach jednym ze skladnikow jest liczebnik, ktéry w wigkszosci
przypadkéw wskazuje na ilos¢ wystepujacych postaci: Dwaj Polacy z firmy
,Serwantes”, Siedem kotow, Siedmiu braci Spiqcych, Siedmiu zakochanych
staruszkow, Trzech wesolych gitarzystow, Trzy gwiazdki na niebie; w jednym okresla

czas akcji utworu: Osiem dni stworzenia.

Pojawiaja si¢ rowniez tytuty, w ktorych spojnik taczy dwa rzeczowniki lub
inne czesci mowy. Nazwy te wykazuja silny rodowod literacki. Galczynski postuzyt
si¢ tu konstrukcja o proweniencji o§wieceniowej bajki, ktora wskazywata zazwyczaj
na gltownych bohaterow: Fafik i robaczki swietojanskie, Judyta & Holofernes,
Hamlet & kelnerka, Filon i Laura i dobrze poinformowany facet, Narod i ustroj,
Osiol i jego cien, Dobry chiopiec i zta Zmija. W nadtytulach dwoch ostatnich
utwordw autor wyraznie okresla je jako ,bajki Ezopa”. Co istotne, Galczynski
obficie czerpal w swej tworczosci z epoki o$wiecenia. Z tego okresu przejat juz sama
koncepcj¢ zwiazana z okre§leniem spolecznych funkcji poety pozostajacego na
ustugach zycia publicznego 1 odpowiadajacego na wydarzenia codzienne, koncepcje
poety-moralizatora, racjonalisty, satyryka, ktory chcial nie tylko bawi¢, ale tez
wychowywaé $miechem (czego kwintesencja sa Zielone Gesi). Wiele z tych
utworéw mozna wrecz nazwac bajkami z moratem, ktore Gatczynski wplott w rame

btyskawicznego spektaklu teatralnego.

Czg$¢ tytutéw trudno jednoznacznie zaklasyfikowac, gdyz sa one rdéznego
rodzaju polaczeniami wymienionych typow konstrukcyjnych. Laczy je natomiast
osobliwos¢ 1 dowcip tych zestawien, np.: Gzegzotka w roli trebacza z Wiezy

Mariackiej, Cztowiek z glowq jak ogorek, Nieudany potop z powodu zimy, Swoj caty
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’

zespol w uroczystej chwili sktadania swiqtecznych Zyczen czytelnikom ,, Przekroju”,

Smutny sylwester prof. Bqczynskiego z wesoltym koncem.

Konstrukcje werbalne, przez wielu badaczy uznawane za zjawisko dos¢
rzadkie, u Galczynskiego wystepuja licznie. Tytuly dzigki uzyciu czasownika
stanowia ulamkowe zdania lub segmenty utartych wyrazen. Kieruja si¢ ku
wypowiedzi zdaniowej, aby ostatecznie funkcjonowaé jako fragmenty tekstow.
Wigkszo$¢ konstrukeji to zdania oznajmujace: On nie doczekat sie, Poezja drozeje,
Poeta jest w zlej formie, Kominek zgast, Szycie nie jest romansem, Nie igra sie z
publicznosciq, Listonosz przychodzi o siodmej. Pojawiaja si¢ tez tytuty w formie
nakazow, wezwan: Hej, uzyjmy, poki czas, bo za sto lat nie bedzie nas, Precz z
sentymentalnym romantyzmem!, Ostroznie spuszczajmy wode. W jednym przypadku
mamy tytut ,adresowy”: Witaj, gwiazdko!. Dwa tytuly wprowadzaja swoja
konstrukcja podporzadkowanie, co pozwala domysla¢ si¢ zdania urwanego: Gdyby
Adam byt Polakiem, Byly czasy. Jest to z pewnoS$cia kolejny ukton w strong szerokiej
publiczno$ci. Lapidarno$¢ tytulu znacznie ogranicza mozliwo$ci tworcy, a tak
rozbudowane formy znacznie szybciej przykuwaja uwage potencjalnego odbiorcy.

Poza tym zdecydowanie tatwiej tu podkresli¢ rozrywkowy charakter tych scenek.

Jeszcze ciekawsze sa tytuly podwojne ze sktadniowo wyodrgbnionymi
dopowiedzeniami’. Sa to w ogolnosci wypowiedzenia proste, ktére nie przekraczaja
granicy zdania zlozonego. Takie formy dynamizuja, sprzyjaja uniezwykleniu
ksztattu. W analizowanym materiale jest az 16 tego typu tytuléw. Niezwyklos¢ tych
konstrukeji szybko odsyta do innego kontekstu. Galczynski inspirowat si¢ tu
tendencja charakterystyczna dla epoki o$wiecenia i romantyzmu (szczegoélnie nurtu
sentymentalnego — por. tytul romansu sentymentalnego Marii z Czartoryskich
Wirtemberskiej Malwina, czyli Domyslnosé¢ serca'®). Jeden z czlonéw zazwyczaj
wymienia posta¢ lub gltéwny motyw, drugi natomiast precyzuje tres¢, uwypukla
ogolny sens utworu (psychologiczny, moralny, obyczajowy): Franciszek czyli W
szponach meteorologii, Komunikatywny miodzieniec czyli Nie wszystko, co

zrozumiate, to dobre, Imieniny prof. Bqczynskiego czyli Ostroznie z zyczeniami,

? Okreslane tez jako tytuly z elementem w funkcji definicji realnoznaczeniowej lub synonimicznej. Zob.: M.
Uzdzicka, Struktura a funkcja tytutow utworow literackich, w: Studia i materialy Wyzszej Szkoly Pedagogicznej.
Filologia Polska 7, Zielona Gora 1991, s. 242.

' H. Markiewicz, Tytuly dziet literackich, w: Zabawy literackie, Krakow 1992, s.18.
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Szczescie rodzinne czyli Ostroznie z przeklenstwami, Destrukcyjny wplyw kobiet czyli
I tak by¢ mogto, Potega stow czyli Ostroznie z przeklenstwami, Spacer psa Fafika
czyli Tortury popularnosci, Przygoda Paderewskiego czyli Perfidia publicznosci.

Na osobne miejsce zastuguje ideonim skonstruowany w iscie barokowym
stylu: Uroczyste nadanie psu Fafikowi, najpopularniejszemu psu wszechswiata,
tytutu honorowego prezesa Klubu Angelologow, w ktorym to wiekopomnym
spektaklu dyrekcja teatru, pracujqca z samozaparciem, a bez jakichkolwiek
subwencji i uznania ze strony spoleczenstwa, mozna powiedzie¢ przeszla sama
siebie, idqc w przysztos¢, czyli, jak mowi Asnyk, ten niestusznie tu i owdzie nie
doceniany poeta, ze byl taki czas, ze Wawel sie podobat, a dzis Krakowa nowa jest
ozdoba: Zielona Ges! Zielona Ges!! Zielona Ges!!! W okresie baroku tytuty
rozbudowane byty bardzo modne, ale nie chodzito w nich juz o szczegoétowa
informacje, lecz przede wszystkim o zaimponowanie czytelnikowi niezwykta
pomystowoscia'. W przypadku Galczynskiego, wykorzystanie tak osobliwej i
niespotykanej juz formy, kolejny raz potwierdza spontaniczny humor Zielonych Gesi

1 ich rozrywkowe przeznaczenie.

Zbior  tytuldéw  ujetych  jako tekst kultury ujawnia  obecnos¢
charakterystycznych pol stylistyczno-semantycznych, tematycznych, begdacych
symbolami sadow, wartosci i idealéw, kluczowych dla danego autora. Kolejny wige
etap badania to poszukiwanie Ileksemow wspolnych dla wielu nazw lub
charakterystycznych motywow. Wigkszos¢ tytutlow w sposob dostowny opisuje tres¢
utworow. Jednak i na tym poziomie pewne cechy tej tworczosci ukazuja si¢ w

sposob bardzo wyrazny.

Galczynski czerpat z réznych Zrédet kulturowych i korzystat z rozmaitych
inspiracji literackich. Byt demonstracyjnie wielojezyczny i wielokulturowy, co jest
bardzo widoczne w semantyce analizowanych tytulow. Wedlug niego kazda wersja
historii jest opowiescia, powstajaca wskutek rekontekstualizacji 1 reinterpretacji
dyktowanych wymogami wspotczesnosci. Poza tym zdialogizowane komunikaty,

ktére Gatczynski formutowal, powstawaty jak gdyby z przeswiadczeniem, ze ,,nadaje

1 70b. H. Markiewicz, T ytuly dzief literackich, w: Zabawy literackie, Krakow 1992, s. 18.
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si¢ je w Swiecie, w ktorym uprawia si¢, co prawda, komunikacje, lecz nie prowadzi

ona do porozumienia”

. Stad autor probowat temu zaradzi¢, odwotujac si¢ do
utrwalonych matryc i reinterpretujac ich sensy tak, by przemyci¢ pewne informacje.
Przy czym tej reinterpretacji autor za kazdym razem dokonywal w humorystyczny
sposOb, proponujac literacka zabawe¢ tradycja 1 utrwalonymi w przesztosci

sposobami mys$lenia.

Pojawiaja sie¢ odwolania biblijne: Zartoczna Ewa, Zona Lota, Osiem dni
stworzenia, Nieudany potop z powodu zimy, odwotania do mitologii: Trzynasty
najwiekszy wyczyn Herkulesa, Tragiczny koniec mitologii, Pomyst Zeusa, Skutki gry
Orfeusza. Bardzo czgsto pojawia si¢ kanon literatury romantycznej, ktorej
koturnowos¢ Galczynski zawzigeie tgpit, szczeg6lnie tzw. poetdw-wieszczow, stad
parodie romantycznych utworow: ,,Oda do miodosci”, Ballada «Lilie», Wielka
improwizacja prof. Bqczynskiego, Nagly koniec p. Twardowskiej (odwotanie do
Mickiewicza, ktory z reszta wystgpuje w tym utworze deklamujac poczatek swojej
ballady), Nieznany list Juliusza Slowackiego do matki, Nieznany rekopis St.
Wyspianskiego (nb. w dwoch ostatnich przyktadach forma tytutu odnoszacego si¢ do
ksiazki jako przedmiotu, dawniej podkreslata autentyczno$¢ utworu; natomiast w

przypadku Gatczynskiego poteguje tylko parodystyczny wydzwigk tych tekstow).

Pojawiaja si¢ roéwniez aluzje do tytutdéw innych utwordéw. Co istotne, w calej
tworczosci tego poety rozpigto$¢ literackich aluzji jest ogromna. Mato tego,
Gatczynski zawsze chgtnie kreowat si¢ na poet¢ impulsu momentalnego, w dalszej
za$ konsekwencji na poetg okolicznosci — 1 w podobny, a wige uzasadniony tylko
jednorazowa sytuacja liryczna sposob wiaczat on w swoj obieg poetycki, uruchamiat
w nim taki, a nie inny (w danej chwili) odsytacz literacki: Nie igra sie z
publicznosciq (nawiazanie do utworu Musseta Nie igra si¢ z mitosciq), Listonosz
przychodzi o siodmej (sam autor w nadtytule okresla ten utwor jako ,,wstrzasajaca
sztuke z prologiem, epilogiem i chorem wg stynnej powiesci amerykanskiej”; jest to
parodia sztuki Johna Priestleya), Pan Tadeusz (nb. tytutowy bohater w tym utworze
nie wystgpuje; Gatczynski wykorzystal tu dwdch bohaterow mickiewiczowskiej

epopei: Gerwazego i Protazego), Hamlet (Galczynski napisat dwa utwory pod tym

12 H. Gosk, Wielka Historia a historie nie z tej ziemi K.I. Galczynskiego. Akcenty historiograficzne «Zielonej
Gesiy, w: Mag w cylindrze: o pisarstwie K.I. Galczynskiego, pod red. J. Rohozinskiego, Puttusk 2004, s.151.
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tytutem i oba sa parodia dzieta Szekspira), Hamlet i kelnerka, Idiota Nieztomny
(kolejna niepochlebna aluzja do Juliusza Stowackiego), Filon i Laura i dobrze
poinformowany facet (parodia znanego wiersza Karpinskiego, na co wskazuje juz
rozwinigcie wyjsciowego tytulu o dos¢ niezwykty czlon zaczerpnigty z jezyka
potocznego), Judyta and Holofernes (tekst oparty na ukrainskiej farsie o tym samym
tytule, parodia opery, z nasladownictwem chordow, bezustannie powtarzajacych tg
sama wypowiedz), Pozegnanie z broniq (nawiazanie do dzieta Ernesta Hemingwaya,
co autor zarysowuje w znaczacym nadtytule ,,powie$¢ pacyfistyczna”). Galczynski
stworzyt sobie swego rodzaju kapital podstawowy zawierajacy pewien zasob
motywoéw fabularnych, watkow, aluzji, ktory przetwarzat i czesto do niego

13
powracat .

Wyraznie dostrzegalna cecha analizowanych tytuldw sa tez powtarzajace
si¢ w nich antroponimy statych uczestnikdéw miniaturowej sceny, ktorych osobliwe i
zarazem humorystyczne brzmienie $wietnie wpisuje si¢ w zabawowy charakter
Zielonych Gesi: profesor Baczynski, Alojzy Gzegzotka, Hermenegilda Kociubinska,
Piekielny Piotrus, Osiotek Porfirion i pies Fafik. ,Jest rzecza charakterystyczna, —
pisze Andrzej Cienski — ze osoby te nie wystepowaly tylko w Zielonej Ggsi.
Hermenegilda Kociubinska towarzyszyla poecie w rdéznych utworach, plotac
glupstwa na temat ustroju, pies Fafik byl terierem szkockim Mariana Eilego,
Piekielny Piotru§ wywodzil si¢ z prozaicznych felietonow Listy z fiolkiem, a
Porfirion Osietek zawdzigczal swe imig przedwojennej powiesci Gatezynskiego™'*Ta
,rodzinka” byla pewnego rodzaju reklama, pozwalata czytelnikom lepiej poruszac
si¢ 1 rozumie¢ teatrzyk. I tak mamy: Zareczyny prof. Baczynskiego z Hermenegildq
Kociubinskq, Bal u prof. Baczynskiego, Fafik i robaczki swietojanskie, Piekielny
Piotrus w niebie, Prof. Bqaczynski na Wyspach Brytyjskich, Spacer psa Fafika czyli
Tortury popularnosci, Gzegzotka w roli psa, Gzegzotka w roli trebacza z Wiezy
Mariackiej. Co istotne, sa to swego rodzaju aktorzy-marionetki. Cho¢ ich imiona
zawsze brzmia tak samo, postacie wystgpuja nie zawsze w tych samych rolach, co
najwyrazniej wida¢ w dwoéch ostatnich przyktadach. Gatczynskiemu bardziej
zalezato tu na umownos$ci niz na konkretyzacji, bardziej na formule zjawiska, mniej

na jego realistycznym podobiefistwie. Taka technika artystyczna pozostaje w

1 Zob.: M. Wyka, Wstep do: K.I. Gatczynski, Wybor poezji, Wroctaw 1967, s. 62-72.
'* A. Cienski, Poezja i minidramat Galczynskiego, Opole 2004, s.145.
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najwigkszej zgodzie z ich poznawczym przeznaczeniem. Mechanizm kukietki,
marionetki, to srodek umowny, jaki pod kazda szerokoscia geograficzna moze zostac

przyjety przez przecigtnego odbiorcg.

Poza tym do$¢ czesto pojawiaja si¢ w tytulach postacie historyczne.
Gatczynski chetnie wybieral bohaterow uosabiajacych w historii okreslone postawy,
utrwalone w zbiorowej $wiadomosci: Xigze Jozef Poniatowski ze stemplem 1946,
Przygoda Paderewskiego czyli Perfidia publicznosci, Ballada podwdrzowa o
pewnym Dantem, Metamorfoza biskupa Krasickiego, Smier¢ Juliusza Cezara,

Skarga Julka (chodzi oczywiscie o Juliusza Stowackiego).

Kolejna dostrzegalna cecha sa odwotania do innych sztuk, szczegdlnie
muzyki: Cztery piosenki o przedmiotach codziennego uzytku, Wietrzna symfonia,
Serenada Gzegzotki (nb. muzyka byla elementem, ktory bardzo czesto przewijatl sig
w tworczosci Galczynskiego, czy to w tematyce, czy w formie 1 terminologii;
stanowita ona, jak chyba u mato ktérego wspdtczesnego mu poety, niezwykle wazny
element, i jednocze$nie zawsze rozpoznawalny), takze do Iudowego badz
potocznego pojmowania $wiata przez wykorzystanie powiedzonek 1 znanych
frazeologizmow: Zastaw sie, a postaw sie (co istotne, autor opatrzyl utwor
znaczacym nadtytutem Muzeum przystow narodowych), Gdy sie bierze byka za rogi,
Nie ma tego zlego, co by na dobre nie wyszto, Hej, uzyjmy, poki czas, bo za sto lat
nie bedzie nas. Frazy jako szeroko znane, utrwalone, a jednocze$nie skondensowane
no$niki okreslonych tresci, odznaczaja si¢ duza potencja kreacyjna. Ich potencjalna
duza znajomos$¢ wsrod uzytkownikow jezyka powoduje, Zze sa one tatwo
rozpoznawane, a ich obecno$¢ w nowych kontekstach badz funkcjach (np.
onimicznej) wzmacnia jeszcze estetyczny tadunek konstrukeji wykorzystujacych je.

Co najwazniejsze, wiaze si¢ to z zatrzymaniem uwagi odbiorcy na strukturze onimu.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na licznie wystgpujace zdrobnienia, ktore
dodatkowo podkreslaja spontaniczny humor tekstow: Potworny wujaszek, Trzy
gwiazdki na niebie, Zamarzajqcy chiopczyk, Dymiqcy piecyk, Krasnoludek w szafuni
z gzymsikiem, Dobre rady babuni, Skarga Julka, Oszczedny tatus, czyli Pierozki z

miesem, Siedmiu zakochanych staruszkow.
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Jednak najbardziej osobliwa semantycznie grupa, sa tytuly wskazujace na,
zazwycza] makabryczne, zakonczenie utworu, czgsto przy uzyciu odpowiednich
przydawek. Takie formy nie tylko zwracaja uwagg, intryguja, ale dodatkowo
$wiadcza o humorystycznym tonie tej twoérczosci: Tragiczny koniec mitologii,
Straszny koniec Spoznialskich, Zywcem zapeklowana, Fatalny koniec zlej sztuki,
Nieudany potop z powodu zimy, Smutny sylwester prof. Bqczynskiego z wesolym
koncem, W szponach kofeiny czyli Straszne skutki niedozwolonej operacji, Dramat

zdradzonego mezczyzny czyli Przygnieciony przez kredens.

Powyzsza analiza z pewnoscia nie wyczerpuje wszystkich aspektéw
funkcjonalno$ci ideoniméw utworow Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego. Moze
natomiast stanowi¢ punkt wyjscia dla bardziej szczegdétowych badan, obejmujacych
catoksztalt tworczosci tego poety. W niniejszej pracy chcialam jedynie wskazac
pewne swoiste cechy tytuldéw najbardziej popularnej czesci jego twodrczosci,
zwracajac szczegolng uwage na niezwykle bogaty 1 zréznicowany warsztat pisarza
oraz humorystyczny, dydaktyczny i masowy zarazem charakter jego tekstow, gdyz te

czynniki miaty niewatpliwie najwigkszy wptyw.
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